Dal catalogo - edito da Ele-
cta - della mostra sui vedu-
tisti - curata da Nicola Spi-
nosa - che si inaugura o;
aCastel Sant’Elmo, Napoli,
anticipiamo una parte del
saggio di Giuliano Briganti.

IIRE citta italiane sono
egate, in misura mag
E:e di altre che ge
no famose per bel-
lezza, allastoria del ve-
dutismo: Roma, Venezia e Na-
poli. Si pud affermareanzi che il
veduusmo nel momento della
jor fortuna che coinci-
de con secolo XVIL, il secolo
dei viaggi, il vedutismo come
egeneres insomma o se si vuole
come fenomeno legato al
«Grand Tour», sia stato indub-
biamente condizionato nella
scelta delle sue varie imposta-
zioni prospettiche ¢ panorami-
che e nelie regole che possono
rintracciarsi nellasuaiconogra-
fia, cosi come nelle differenze
che Possono in essa rilevarsi, da
alcuni dei temi pit emblematici
offerti dalle tre citta e dalle ne-
cessita che la

Napol....

di GIULIANO BRIGANTI

sp
nel secolo XVIII

stendere, insensoorizzontale, la
conoscenza, del bisogno di usci-
re, e non solo con la fantasia e
«su le carte» (come diceva Alfie-
ri) dai confini del gia noto, cosi
come erauno dei m:g:;’m cui siu
viaanalogica,
aspnanone aﬁ liberta. I Vinggi
erano unasortadi estroversione
spaziale che si sezviva anche del
vedutismononsolocome ogget-

di quei temi comportava.

‘er meglio intendere quello
che voglio dire sono necessarie
alcune osservazioni sullo svilup-
po del genere «veduta» cosi
come & necessario premettere
che,al contrariodi RomaeNapo-
ki, aVeneziail ved" ugsm(é:; ]:ttué
soprattutto nell’ambito pit
elevata cultura artistica locale
(chedel restogia nel Quattrocen-
toenel Cinquecentoavevascelto
pit di una volta come soggettoa-
sf‘em carismatici della citta) e
che, come tutti sanno, iunse

complessivo del «ge-
nem- una sua particolare e
spressione autonoma nel Sene
cento grazie soprattutto
ra di un grande artista come
tonio Canal il quale confef“l alla

to ambito di possesso che ricor-
dassee slmbolegqlase il vxagﬁm
zquez nel suo do soggior- troil circuitodell dell ses, come scnsse conlaconsue-  che in uno dei suoi bellssu'm storia del veduti: ittadi
noromano, nelle qualilarivela-  citta, poteva hesolu- taefficaciaGi verso sag? sul hai «quasi una linea ini: che distudio. E’cosi
zione del ma.lesspngmnadall zioni scrupolommenle annota- il 1625. Quelupodlvnslone, pre-  quel mppono nel quadro della  parte dalle mappe e dalle carte  che nasce un genere tutto
incontro momentaneo della te sul vero, come nel | caso del sadau.upunmdlvnstaspesn grande vicenda storica e cultu- umﬁche con gli edifici ri-  colare di vedutismo che
luce con le cose, in un lampo di Roma a (prima  rale che ha definito il nostro p in proiezione mwan tracce anche a Napoli: il veduu
creativodove larealta, fissata in &Maanenvanﬂeemskcmkdal dell'invenzione della mongol: modo di vedere i precisi ca,perpassarealle vedute pano-  smo dei pittori viaggianti che
un attimo del suo divenire, sii- MomeCapnno nel 1534 oquel-  fieraalmeno) mataledamostra- del reale e an c ll ramiche prese a volo d'uccello, ~percorrevanol’ esoprat-
dentifi nonsi re molte pm cose, cio¢ di reagire al paesaggio di d1 alle vedute ravvicinate di  tutto ' Ttalia, maanche il Vicino
puddirechequel tipo divisione  van Wyngaerde rilevo dall alto  piaze, sirade, guldml antiche pmln un huogo particolare, vistosem-  Oriente, lungo gli itinerari piu
siaall'origine della vedutatopo-  delle terme costantiniane verso  rovine, di quante daun punto di Ennommmmalemappecn» pre uhunpumod: v:stzemu alto  battuti del «Grand Tour> e dagli
ca settecentesca, cioé alla il 1550. Ma dueﬂxche nonnaleseneponnove- Tausili is.
veduta come egeneres. prendevano il profilo della citta dere edovelarealty dal vero e non il dirett del riguard h ] Ijvello
E’ piuttosto un tipo di visione permmx}ﬁ()gmdxapnvanonon era spesso, ann quasi scm]me con la realta, con -guel chesi  del suolo, per rere infine ..
panoramica, una visione a volc to la strada quan- forzata, vede», 2 sempre piu ﬁcmo una visio- Splnm
dx uccello, che, giaa partiredal  to alla visione totzle dei «Pano- meutelapmspetmm era,all’ on to alle composnnm di vedute nerealeallaqualecisi = -
Quattrocento ma sop rami» circolar gine, indubbi telegatoalla  dall'altodoveimonumentiprin-  va anche con l'ausilio della ca- di ossenagone
nel Ci nel Sei schie hi cloeall ‘espressione emergonoconlalororeas meraottica. (...)
fomlsce prototi cdpl iconografici  con punto di visione centrale. di una | rmhz che certo «non & lefisionomia mentreil resto del- In realta tutta la storia del ve- Con Pinseparabile taccuino o
al € un tipo di vi- aprire la: g e un: lacitta, cioé glledlﬁclsemasto dutismo subisce una notevole la cartella portafogli di pelle e it
sione che, nel d leve- ¢l ria trasfor nella seconda sediolino pieghevole, ora soli,
cartografia alla pittura, si ac- tganoram-chcmlgeneredi inalcun modo vedere, macﬁem ti senza alcun ray con ll | ilmuta- ora in comy i ricchi
comy aduninteresseperla  quel da Hendrick vuole rendere visibiledefiniree  loro \reale aspetto. Lc stesse re del tipo di curiositd e di inte-  «granturisti» ¢ dei loro eruditi
realtacheesol mtluuodlnalun Van Cleve nel 1550, presa dal  descrivere. del resto, quando anco-  ressi chesifissanoorasuaspetti  accompagnatori e ciceroni, op-
descrittiva isodica, dove colle(!pplocomeon:nmmenw nnonmnulewa)mxlsenu» diversi del paesaggio. Ho gia pure dircttamente al dj
cio¢'episodio ppldlﬁgum, ma da un punto di vista altissi- . . hitetti o di letterati,
ammah vascellt) serve a confe-  mo, cioé con un’otticairreale, o inscala, non eranoaltrochede- 1o, mmequellavmepmpnam- vano quanto sembrava loro sin-
maggior verosimiglianza  sul genere di quella di Napoli di ko scrizioni della citta vista dallo  vifation au voyage, quella ansia  golare durante il viaggio, o
alla descrizione. La visione pa-  Jan Van Stinemolen del 1582, M Zenith dove i singoli edlﬁq e di viaggiare che sumolava le quanto vemvalommdxca!o. per
noramica, che fu adottata da ar- presa Camaldoli. edmc erano trar-
tlsu nordici nel Ci «conl'hori T dun’i g {liodipintinell
hi, chepoulompa& canogta'ﬁa.dclwno ésiztoap- Sembra dl poter coghm in- ladelccmnd'l‘mmmumdel- quillita dello studio o addirittu-
per cogliere la dxsposllmne dei saggi son pil tosto una maﬁﬁ di le ifestazioni pi

veduta un nuovo e pitt
orientamento elaborato ulte-
riormente dal nipote Bellotto. A
Roma invece, come anche a Na-
poli, il genere vedutistico sette-
centesco ha origine dall’apporto
prevalente di una cultura nordi-
ca che aveva, all'inizio, stretti
rticon la ,eche
confluire un tipo di visio-
necheperlnngo tempo lo deter-
mindecheera, appunto, ne)!"
postazione prospettica 'at-
titudine descrittiva un ttpod{ vi-
sione nordica.

Avolo
di uccello
Veduméqu:lcheswede Cosi

scriveva quarant’anni fa Rober-
to Longhia pmw della sin-

romana di

del"'"illpm

pitt famosi monumenti romani  scenicacheun di pae- deS: daGi ad uno svil nella di e

P e Williarn Hamilton, grande promotore delle arti, era by dorrtna dt fin statn parte

e ot PaezoSews  Fambasciatore inglesenella citta partenopeaallafinedel 700 1% & amod incengiard tra fregate che

diSir Willtam Hamilton, dove | esotict nel nord. Invece Ia

dt Maesth Lyou doveva emsere stupenda, con un

conservava le sue colleziont di vast incarnato ¢ forme adegiate,

<SirWillam ha fattomolto per n m ese anche se deditn ecoeasivamente 2 pose
cagliei fruttts, laf-eGoethc.dnl’-m- ¢n¢bnﬂ:mdeﬂz:iwl¢

rimase colpito dal contrasto

to.chehumbﬂhmlnnﬂe

ra, durante le ore di sosta, netla
locan

L'attivita dei pittori viaggian-
ti, come Kuiep che fu al seguito
di Goethe nel suo viaggio in Ita-
lia, come Giovannj Battista Lu-
sieri che lavoro in Grecia per
Lord Elgin ma che ci ha lasciato
alcune stupende, Iuminosissi-
me vedute napoletane, come I’

degli artisti che illustra-
rono il «Voyage pittoresque de
Naples et de Siciles di Saint-Non
alseguito di Vivant-Denon, éim-
prontata ad uno spirito di osser-
vazione che & indubbiamente af-
fine a quello di pittori diciamo
cosi pits i come Voltaire,
come Pl:u'o Fabris che illustro
Campi Flegrei di Lord Hamil-
ton, e soprattutto come Jacob
Philipp Hackert, artista che col-
Iaboro pits di altri contempora-
neiamutare profondamente I'i-

magnificoe lavistache si gode da nadi
ad’ang “éll vecchio cavaliere ie b fatto
mare, con vista su Caprt; alls vostra de- fare un costume greco che le dona -
nnl‘admpo mhmdelhvll- , scrisse, vestita,
tico fabbricato . . Fopberi gl i o ss
an lta apparte- p , seduta, :
neva-lgendﬂ.elldlhvlékm:hi seria o triste, esultante, pentita,
estende da Sorrento a Minerva. mmmoﬁmn
Non si pud forse trovare in Europa un’al- to d’animo d ‘altro;
trave come . con gusto essa adatta le pleghe
n era arrivato a Napoli nel ] -
1764, heenduT i or g'_uvd_?au-ﬂh-moﬂm
sa anucct, il potente mini. n
stro dei Borboni, che cadri dodici di STEFANO MALATESTA mmume.hl. simettevaan-
pi tardi e su tutta s corte, Era alto, me- chea Ia una danza che
gro, di niente affatto britanni- comelllbdrpldelepnﬂdinmnllwoh vere agli amici il fascino delle ernuzioni. stranieri doveva fare Feffetto diuna
€0, ma pi scuro, aveva un'ariain- n del

Pasquino cheilg
Suu’bal do Scorza dipinse nel
1627. Quel che si ; quindi
«nella veritd nuova una strada
puo nvzlam com’e: un fram-

. mentre

rulla di mapme catectale insom-

mas. Mzsequclladeunu_ua

moln potes ai’oﬂ:l'e dll\anon

smo delia veduta Napoh con
PalazzoGravinadell
IViano

della veduta napole-
tana. Che rimase, pero, fino all’
esaurirsi del egenere», costante-
mente fadele a quanto le era ri-
chx mente  de-
a, anche quando toced i
lxvelh pitralti, come nel casodel-
lebelle vedutedi NapolidiClau-
de Joseph Vernet.

Ci furono certo luminose ec-
cezioni: la Napoli nottuma, illu-
minata da fantastici bagliori di
Wright of Derby o la Napoli in-
vernale solitaria e - aduggiata di
Roveri Cuseni, visiom cie ci
portang lontano dallambito

pata la veduta topografica sette-
Mabi 3

arrivare
adunartista solitario e introver-
so come Thomas Jones e all'in-
cantata obiettivita delle sue ve-
dute di terrazze e i
nondate g:l sole nel'immobile

mezzogiormo,
pmcrzﬂ'exmvamdsewc
duta» vuol dire proprio «gue!
chessi vedes.



